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Der Tod des Mikel
Spanien 1983 90min
Die Trauerfeier fiir Mikel, einen jungen

angesehenen Apotheker, der unter nicht niher
dargestellten Umstinden ums Leben kam, ist
Anlad fUr eine dramaturgisch raffinierte
Bilanz seines Lebens in einer baskischen
Kleinstadt. In verschiedenen Riickblenden er-
zihlt der Film von den unheilvollen Ver-
strickungen von Bmotionalitit und Politik,
von Individualitit und gesellschaftlicher
Achtung: wie Mikel von seiner attraktiven
Frau verlassen wird (aus gutem Grund !) und
sich in einen Transvestiten verliebt, wie
seine scheinheilige Umwelt darauf reagiert..
die kilhle Distanzierung der auf ihren guten
Ruf bedachten Mutter, die versteckte Hime
seines Bruders, die halbherzige Hilfe seines
Freundes Martin, das Abricken der Parteige-
nossen, die immer stirker spiirbare Isolie-
rung in der kleinen Stadt und schlieBlich
der Zugriff der politischen Polizei, die
sich mithilfe psychischen Drucks und physi-
scher Folter von ihm Informationen {ber

seine Genossen zu verschaffen erhofft.

So beschen, dient die groBartige Trauerfeier
eigentlich nur dazu, das kollektive schlech-
te Gewissen der
higen.

"Trauer"-Gemeinde zu beru-

Regie: Andy Warhol; mit Taylor Mead, Louis
Waldon, Viva, Eric Emerson, Francis Francine
u.v.a.; USA 1967 110min
Andy Warhol lehnt es ab, hinter seinen Fil-
men einen Sinn zu suchen. Aber es gibt keine
Folge von Bildern, die nicht einen Bedeu-
tungszusammenhang bildet. Und wer das Leben
von Cowboys imitiert, interpretiert es zu-
gleich, er mag sich dabei noch so grotesk
gebirden und noch so sehr er selber sein.

LONESOME COWBOYS ist deshalb, wenn es schon
nicht mehr ist, zumindest die Demontage ei-
nes Mythos. Der Mythos, das ist die Geschich-
te vom Westernhelden, dem starken, schiefB-
witigen. Das ist die Geschichte von einem
Mann, der in dauerndem Stress lebt und ent-
weder verfolgt oder verfolgt wird. Das ist

die Story von Minnern mit den kameradschaft-
lichen Beziehungen, das ist kerniges Verhal-

ten und nur gelegentlich einmal das Liebdu-

geln mit der Dame aus dem Saloon.

Warhol aber schildert gewissermaBen die

Phase zwischen den Ereignissen. Da wissen
die Cowboys vor lauter Langeweile nicht, was

sie mit sich anfangen sollen. Deshalb lieben

sie sich, lieben sich reihum, denn was sol-

len Cowboys machen, wenn sie nichts zu tun

haben und keine Helden sind? Warhol zeigt,

abstrus verzerrt, den Alltag der Cowboys,

entlarvt das Ritual ihrer Kameradschaftlich-

keit als versteckte Homoerotik und den Um-

gang mit dem Colt als ritualisiertes Spiel

mit dem Geschlechtsorgan. Ubrigens fallt im

ganzen Film kein einziger Schufi.

Es ist faszinierend zu verfolgen, wie Warhol

die Rituale des Western demontiert. Nicht,

indem er sie aufldst, sondern indem er sie

ersetzt. An ihre Stelle treten - wie mir

scheint unbeabsichtigt, einfach weil dem so

ist - die Rituale der Sexualitit.

NOW OR NEVER

Buch, Regie, Kamera u. Schnitt: Lothar
Lambert unter Mitarbeit von Uwe Sange; mit
Sylvia Heidemann, Tally Brown, Exuma, Ronald
Perry u.a.

BRD 1979

Fir meinen Uwe. Diese drei Worte stehen
auf einem Flugticket nach New York, das der
depressive Erzieher Uwe (Lothar Lambert) in
Berlin von seiner Tante erbt. Sie selbst hat
sich mit Schlaftabletten vergiftet.

Fir die Filmgeschichte sollte eigentlich
Tante Gerda (Sylvia Heideman) nach New York
reisen, doch ihr wirklicher Selbstmord in
einem Berliner Hotel machte Lothar Lambert
einen Strich durch die Story. Sein neuer
Film NOW OR NEVER ist ihr gewidmet, mit ih-
ren Depressionen fingt der Film an - doku-
mentarisch.

Richtig los geht's erst in New York, einem
Hexenkessel, der den verklemmten, biederen
und monogamen Hindchenhalte-Typ v8llig durch
einanderbringt: StraBen, Wolkenkratzer,
Mill, kaputte Hiuser und Menschen, Musik,
Hinterhdfe, Rollschuhliufer, Schwarze, WeiBe
- ein exotisch-farbiger Haufen, in dem man
sich selbst als Beobachter wiederfindet. Man
empfindet sinnlich, mit Uwe: man riecht,
schmeckt, schwitzt, man schwindelt und fiihlt
sich erdriickt. Reiz, Faszination und knis-
ternde Spannung iibertragen sich auf den Zu-
schauer. Fir Uwe geht von der Stadt, den
uberbevélkerten Schauplitzen ein Sog aus,
dem er nicht widerstehen kann. Von der GroB-
stadt-Episode lift er sich mitreifen, bleibt
aber passiv bis kurz vor Filmende.

Schwulenfilm

30.3.-5.4.

Regie: Robert Ep. , Richard Schmiechen;
Kamera: Reid; ilm
USA 1984 87min
San Francisco in den 70er Jahren: In der er-
sten, von Homosexuellen bestimmend gepriigten
Nachbarschaft des Distrikts um die Castro
Street bildet sich ein SelbstbewuBtsein der
frither "unsichtbaren" Minderheit. Es scheint
nur eine Frage der Zeit, bis sich dies auch
politisch manifestieren wird. Im Ghetto
spricht man von Emanzipation. Leute, die
sich frither &ngstlich wegen ihres "Anders-
seins" versteckten, finden den Mut, &ffent-
lich aufzutreten. Unter ihnen wird Harvey
Milk zur charismatischen Persdnlichkeit...
bis er, im November 1978, von einem Repri-
sentanten der keineswegs schweigenden Mehr-
heit - die sich hier ein erstes Mal iiber-
stimmt sieht - kaltbliitig ermordet wird.
(Manfred Salzgeber)

- Waclle'

VIKTOR UND VIKTORIA

Buch u. Regie: Reinhold Schiinzel; Kamera:
Konstantin Irmen-Tschet; mit Renate Miiller,
Hermann Thimig, Adolf Wohlbriick, Hilde Hil-
debrand, Fritz Odemar;

Deutschland 1933

Viktor Hempel, ein Kleindarsteller, der
sich zu hoheren Rollen berufen glaubt, ent-
puppt sich bei der Abfuhr in einer Theater-
agentur als Komiker. Beim RausschmiB trifft
er auf die gleichfalls abgelehnte Sdngerin
Susanne Lohr. Viktor tritt im Kabarett als
Damen-Imitator 'Monsieur Viktoria' auf. Als
er erkrankt, springt Susanne fiir ihn ein,
natiirlich mit Erfolg. Ihre Tournee fiihrt sie
nach London. Susanne im Frack verdreht allen
Frauen, vom Savoy-Hotel bis zu den Kaschem-
men, den Kopf, bis Robert, als 'Londons
berilhmtester Frauenkenner' apostrophiert,
ihrem Spiel auf die Schliche kommt. Viktor
stellt dem Nummerngirl der Revue nach, wih-
rend Robert den falschen Viktor durch Mann-
barkeitsproben enttarnt...

Ein harmloser, unbeschwerter und lustiger
Film, der durch das musikalische Moment ins
Wesentliche gehoben wird, man hért ihn fast
mehr, als daB man ihn sieht.

BIJOU

Regie u. Kamera: Wakefield Poole; mit Lydia
Black, Tom Bradford, Peter Fisk u.a.

USA 1972 77min
Pooles Filme verzichten auf jede Realitat
und kommen ohne Dialoge aus. Der Rhythmus
dieser Filme kann am besten mit dem Aufbau
klassischer Kompositionen veranschaulicht
werden. Das Bemiihen um gefillige Bilder, die
bemerkenswerte Handhabung des Tempos (das
Zeitgefiilhl des Zuschauers hat der Regisseur
jederzeit im GOriff), die dramaturgische
Verwendung der Schauplitze unterscheidet
Poole von seinen Konkurrenten im Pornoge-

schift. Manchmal unterbricht er sogar die
Logik des sexuellen Ablaufs, um seine Bilder.
und Bildfolgen nach den Gesetzen der Optik
aufzubauen. Dies und die Abstraktionen stdrt
dann auch eingefleischte Pornofilmginger.
Seinen wichtigsten Film inszenierte Poole
mit BIJOU, in dem es keine Handlung, nur
Stationen gibt. Dieser Streifen besteht
nur aus Licht, Farbe, Formen und choreogra-
fisch arrangierten Kdrpern.

DER VERFUHRTE MANN (L‘'homme blessé)
Regie: Patrice Chereau; Kamera: Remato Ber—
ta; mit Jean-Hugues Anglade, Vittorio Mez—
zogiorno 2 Lisa Kreuzer u.

Genets Tagebuch eines Diebes, und wie fir
Genets Literatur gilt auch fir Chéreaus

auslést.

Auf andere Art als Rainer Wern
iltrunkene QUERELLE-

daB weniger das Erzihlte selbst das Interes-.
sante ist, als vielmehr das, was es in 'Il.l‘lj

IN EINEM JAHR
MIT 13 MONDEN

[FILIAVERTAG),
DERIAUTOREN

BRD 1978 129min
Jedes 7. Jahr ist ein Jahr des Mondes. In
diesen Jahren leiden viele Menschen ver—
stirkt unter Gefilhlsschwankungen und Depres—
sionen. Wenn aber ein Mond jahr wie beispiels-
weise 1978 gleichzeitig ein Jahr mit 13 Nem—
monden ist, kommt es zu persdnlichen Kata-
strophen.
Frankfurt 1978. Elvira Weishaupt sucht bei
ihr ehemals vertrauten Menschen Zuflucht vor
der eigenen, verworrenen Vergangenheit. Als
sie nur auf Spott und Ablehmung stdSt,
bleibt ihr nur eine Entscheidung.
"Die eines h wahrend
der letzten fiinf Tage seines Lebens und der
Versuch, anhand dieser Begegnungen herauszu—
finden, ob die Entscheidung dieses einen
Menschen, dem letzten dieser Tage, dem fimf-
ten also, keinen weiteren folgen zu lassenm,
abzulehnen, zu verstehen wenigstens, oder
vielleicht akzeptierbar ist.”

(R.¥W. Fassbinder)

BLAUER DUNST

Regie: Klaus Keske; mit Jobn Teevin, Elinor

Lux, Gabriele Funk u.a.

BRD 1983 86min

BLAUER DUNST ist ein Kriminalfilm, ein Mu-

sikfilm, ein Liebesfilm, ein Film Gber Be-

ziehungskisten, iber Schwule, Lesben, Hete-

ros, iiber eimen Di eine ht
Liebe, ein paar Morde, #ber die Subkultur,
iiber die Unterwelt... aber vor allem: ein
herrlicher SpaB!
Einer reichen Grifin werden von ihrem (schwu-
len) Gigolo die "Klunkern® geklaut. Daramf-
hin beauftragt sie den berilhmten Detektiv
Harlow, ihre Brillanten wieder herbeizu-
schaffen. Doch dann schaltet sich die "Rote
Marble" ein und alles kommt ganz anders.

Die AIDS-Eilfe zei
am 6.4., 19.00 k
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